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Musiikin teorian perusteita
Otto Romanowski 2002

I. Musiikki = erikorkuisia ja -sointisia ddnid ryhmittdin

A. Aénen korkeus -> sdveltaso (juurisivelet: ¢, d, e, f, g, a, h)

B. Ainen kesto -> aika-arvo (koko, puoli, neljdsosa, kahdeksasosa...)

C. Aénen viri -> soitin tai soitinryhmai (oboe, huilu, trumpetti, kvartetti...)

II. Akustiikan perusteita

A. Aé&ni on ilmanpaineen muutoksia -> virdhtelya

1.

Virdhtelyn tiheys eli taajuus (Hertz = vardhdyksid sekunnissa) aistitaan

siavelkorkeutena (kuuloaistin sidvelalue 20 Hz ... 18000 Hz, al=440 Hz)

. Viérdhtelyn laajuus eli amplitudi (dB, desiBeli) aistitaan voimakkuutena

3. Vérdhtelyn ldhtétilanne on vaihe eli faasi, korva ei aisti selkedsti vaiheita

. Viéridhtelyd voidaan kuvata paine-aika koordinaatistossa:

* paine

90° vaihepiste
A, P

. Yksinkertaisin vardhtely kuvataan siniaallolla ( y=sinx) joka ndkyy kohdassa 4.

Hiljainen vihellys tuottaa suunnilleen siniaallon kaltaista varadhtelyd. Puhdasta
siniaallon kaltaista dadntd ei esiinny luonnossa.

. Kaikki ddnet koostuvat eritaajuisten, -voimakkuuksisten sekd -vaiheisten

siniéiéineksien summasta jolloin niiden aaltomuoto on monimutkaisempi, esim:
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7. Sdvelestd saadaan selville ns. Fourier-analyysilld suurin osa sen osadédneksista.
Toisaalta yhdistéiméilléi erilaisia siniaaltoja voidaan tuottaa kaikki maailman &déanet.

8. Aini, jonka sivelkorkeus on helppo méiritelld, koostuu suunnilleen
kokonaislukukerrannaisista osaddneksistd. Esim. jos yhdistimme taajuudet 100 Hz,
200 Hz, 300 Hz, 400 Hz ja 500 Hz (kaikki ovat 100 Hz:n kokonaislukukerrannaisia),
niin kuulemme miellyttdvén seké selkedsti méadriteltdvan sdvelen, jolla on selked
korkeus (= perustaajuus 100 Hz) seké selked sointivéri (harmoniset yla-danekset).

9. Mikili jonkun ddnen osatekijit, osaddnekset, eivit ole kokonaislukukerrannaisia,
kuullaan sointi epdmaardisend (hily) eikd ddnelle ole méadritettavissd selkeda
sdvelkorkeutta.

10. Yksinkertaisimman ddnen, siniddnen, vastakohta on monimutkaisin ddni, valkoinen
kohina. Se koostuu samavoimaisista osadaneksista vililla 0 Hz... o Hz.
a) Akustiikan mittauksissa kédytetdaan yleensd vaaleanpunaista kohinaa, jossa
osaddneksen voimakkuus on kddntden verrannollinen sen taajuuteen. Esim:
1x1Hz + 0,5x2Hz + 0,3x3Hz + 0,25x4Hz + 0,2x5Hz jne.

11. Palaamme osaddnespatsaaseen myShemmin nuottiesimerkin yhteydessa.

III. Musiikkiakustiikan perusteita
A. Savelalue jaetaan musiikissa oktaavin suuruisiin palasiin (kaksi d44ntd on oktaavin
padssé toisistaan kun niiden taajuussuhde on kaksi, esim, 100 Hz ja 200 Hz)
1. Oktaavit ovat kuulohavainnon kannalta toisiaan muistuttavia alueita

2. Samannimiset sdvelet ovat oktaavin pédssi toisistaan (¢, d, e, f, g, a, h)

B. Oktaavi jaetaan nykyisin kahteentoista yhtd suureen osaan —> kromaattinen asteikko

1. Kromaattisen osasen nimi = puoliaskel (pieni sekunti).
Kaksi puoliaskelta = kokoaskel (suuri sekunti)

2. Puoliaskeleen fysikaalinen mitta on 12. -juuri 2:sta (2(1/12) = 1,05946309...)

3. Asteikon seuraavan sdvelen taajuus saadaan kertolaskulla (kuuloaistikin on
logaritminen). Esim. 440 Hz sédvelestd seuraavan puoliaskeleen taajuus ->
440 Hz * 1,05946309 = 466,16376 Hz

C. Erdissd soittimissa on tdima puoliaskeljako huomioitu jo kdyttoliittyméassd (mm.
kosketinsoittimet, harmonikka, vibrafoni ja marimba)

D. Musiikissa on vakiintunut tapa jakaa oktaavi seitseméddn osaan ryhmittelemélld puoli-
ja kokoaskelia eri tavoin. Tdlloin saadaan erilaisia asteikkoja.

1. Ndistd kombinaatioista on jadnyt jiljelle kaksi asteikkoa; duuri ja molli
a) duuri: koko-koko-puoli - (koko) -koko-koko-puoli

(1) rakenne: kaksi duuritetrakordia kokoaskeleen pddssd toisistaan

b) molli: koko-puoli-koko - koko-puoli-koko - (koko)

2/8 orig. 26.11.2002



Musiikinteoriaa, v. 22.2.2007

IV. Musiikin sdvelnimet - asteikkoja

A. Savelille piti keksid nimet joten ne nimettiin: a, b, ¢, d, e, f, g. Nama ovat edelleenkin
anglo-amerikkalaisessa kulttuureissa juurisavelten nimet.
MyShemmin monissa Euroopan maissa (mm. Suomi) b-sével korvattiin aakkosten
seuraavan kirjaimen h mukaan, joten juurisévelet ovat meilld: a, h, ¢, d, e, f, g.

B. Pianon koskettimilla perdkkéiset valkoiset koskettimet alkaen sdvelestd ¢, muodostavat
C-duuri asteikon:

(b)
C E|F H|C

C. Perattaiset valkoiset koskettimet alkaen sdvelesta a, muodostavat a-molliasteikon

1. Sellaisia duuri- ja molli-asteikkoja, joilla on yhteiset sdvelet (kantasévelet), kutsutaan
toistensa rinnakkaisiksi sdvellajeiksi. Asteikot vain alkavat eri kohdasta.
Duurin rinnakkainen molli alkaa duurin 6. sédvelesta.
Mollin rinnakkainen duuri alkaa mollin 3. sédvelesta.

2. Duuri merkitddn isolla kirjaimella ja molli pienelld; C-duuri ja a-molli.

D. Savelnimid ¢, d, e, {, g, aja h kutsutaan juurisiveliksi, koska niistd johdetaan kaikki
muut nimet erilaisilla paatteilld (esim. Cis tai Ges)

1. Kéytettyyn asteikkoon kuulumattomilla puoliaskelilla "viritettiin" asteikkoa, siitd
johtuu nimitys kromaattiset muunnesivelet (chroma=viri)

a) C-duurissa pianon mustat sdvelet eivit kuulu C-duuriin (ks. ylld).

b) Mikali matkaamme melodiassamme jostain asteikon sédvelestd ylospdin, voimme
varittdd matkaamme soittamalla véliin korotetun muunnesévelen, joka siis johtaa
yleensa ylospdin seuraavaan asteikon sdveleen; esim. c-d ->c-cis-d

c) Korotetut sévelet saavat paatteen -is (cis, dis, eis, fis, gis, ais, his)

d) Jos taas matkaamme jostain asteikon sdvelestd alaspdin, voimme varittad
melodiaamme laittamalla véliin alennetun muunnesévelen, joka siis johtaa
yleensa alaspdin seuraavaan asteikon sdveleen; esim. d - c->d - des - ¢

e) Useimmat alennetut sdvelet saavat padatteen -es (ces, des, es, fes, ges, as, b)'

E. Koska sdvelalue on laaja, mutta juurisdvelid on vain seitsemén, kédytetddn eri alueilla
lisamé&dreitd juurisdvelten yhteydessa.

1. Keski c:std (MIDI# 60) ylospdin alkava oktaavi on nimeltddn yksiviivainen oktaavi
(cl, dl, el...)ja siitd ylospdin seuraavat kaksi- kolmi- jne. -viivaiset oktaavit.

2. Keski c:n alapuolelle mentédessa tulevat ensin pieni oktaavi (¢, d...) sitten suuri
oktaavi (C, D...), kontraoktaavi (C1, D1, E1...) sekid subkontraoktaavi (Cp, D»...)

' Huomaamme pianokoskettimistolta, ettd cis ja des ovat sama kosketin. Cis ja des ovat kiinteéviritteisissa
soittimissa enharmonisesti samat sdvelet. Muita ovat mm. dis-es, e-fes, eis-f, fis-ges, gis-as, ais-b, h-ces ja his-c.
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V. Sévelten yhteensoivuudesta - intervallit

A. Yleensd musiikki tapahtuu jossain asteikossa eli silld on selked keski6 jonka ymparilld

dramaturgia tapahtuu. Esim. melodian sanotaan olevan C-duurissa, koska se alkaa
todennékdisesti sdvelestd c, se kdyttdd enimmaékseen C-duuriasteikon sdvelid ja se
pddttyy hyvin todennékoisesti sdveleen ¢ (useampiddnisessd teoksessa lopun matalin
ddni on c).

1. Asteikon ensimmadistd sdveltd kutsutaan perussdveleksi eli toonikaksi ja se edustaa
asteikon perustaa ollen ndin luonteeltaan rauhoittava ja ratkaiseva.

2. Asteikon viides sdvel (josta alkaa toinen tetrakordi) on nimeltdan huippusavel eli
dominantti. Se edustaa jannityksen huippua ja dominoi olemuksellaan melodian
kaarta siten, ettd sen on purkauduttava lopuksi toonikaan.

3. Kaikki asteikkomusiikki (tonaalinen musiikki) voidaan kiteyttdd toonikan ja
dominantin véliseen dramaturgiseen mittel66n eli kulkuun Toonika-Dominantti-
Toonika

. Kun kaksi tahi useampi sidvel soivat samanaikaisesti, syntyy yhteissointi. Erdat
yhteissoinnit kuulostavat miellyttdvammiltd kuin toiset.

. Kahden sdvelen vélinen etdisyys asteikolla on intervalli (sdvelvéli).
Kolme tai useampisdvelinen ryhma on nimeltdan sointu.

. Intervallit m&é&ritellddn duuriasteikkoon pohjautuen alhaalta ylospdin. Intervalli
nimetddn muodostamalla alemmasta sdvelestd duuriasteikko ylospdin sekd
madrittdimadlld ylemman sdvelen etdisyys vastaavaan duuriasteikon sdveleen.

Esim. sdvelvéli ¢ / a (c ylos a) suhteutetaan C-duuriasteikkoon ja koska a 16ytyy C-
duurista, niin kyseessd on duuriasteikkoinen intervalli (kuudes eli seksti ja laatu on
suuri [major=duuri]). Tunnistettaessa savelvélid c/as huomataan, ettd as ei kuuluu C-
duuriin, vaan on puoli askelta alempi kuin vastaava duurisdvel. Intervalli on t&lléin
edelleenkin seksti, mutta laatu on pieni [minor=molli].

. Seuraavassa duuriasteikkoiset intervallit laatuineen (suomalainen merkinta):

. oktaavi puhdas (Pu8) =c/cl

. nooni suuri (S9) =c/dl

1. priimi puhdas (Pul) =c-c
2. sekunti suuri (S2) =c/d
3. terssi suuri (S3) =c/e
4. kvartti puhdas (Pu4) =c/f
5. kvintti puhdas (Pu5) =c/g
6. seksti suuri (S6) =c/a
7. septimi suuri (S7) =c/h
8

9

1

. Puhtaat intervallit (suuntariippumattomat, Pul, Pu4, Pu5, Pu8) 16ytyvit seka
duurista ettd mollista, ne pysyvat ikddn kuin "puhtaina” vaikka moodi eli tunnelma
vaihtuu duurista muunnosmolliin tai pdinvastoin (esim. C-duurissa ja c-mollissa on
intervalli ¢/ g silti puhdas).

2. Duurissa ovat muut intervallit suuria (S, Major) ja mollissa vastaavat intervallit
sekuntia lukuunottamatta pienia (p, minor). Huomaamme myos, ettd melkein kaikki
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pienet intervallit I6ytyvéat duuriasteikossa alaspéin.
Erddssa "kirkkosavellajissa", fryygisessd asteikossa, on sekuntikin pieni (= molli +
napolilainen sédvel). Duuriasteikon peilikuva onkin fryyginen asteikko!

3. Mikali intervalli laajenee suuresta tahi puhtaasta laajemmaksi, tulee sen laaduksi
ylinouseva (y). Esim. ¢/ dis on ylinouseva sekunti (y2).

4. Jos intervalli supistuu pienestd tahi puhtaasta, muuttuu sen laatu vihennetyksi (va).

Esim. ¢/ ges on vihennetty kvintti (va5).

VI. Soinnuista - terssipinot

A. Kun kolme tahi useampi ddni soi yhtaikaa, muodostuu sointu. Soinnut rakennetaan
yleensd joko pinomalla erilaisia terssejd paallekkdin (terssipino) tahi tekemélld
pohjasévelelle terssi-ja-kvintti (= kolmisointu) tai kolmisointu+septimi —rakenteita.
Sointu voidaan analysoida vasta sitten, kun se on palautettu terssipinoksi!

B. Kolmisoinnut:

1. Kolmisoinnussa on kaksi paéllekkéista terssid tai se voidaan my®0s ajatella
rakentuvaksi pohjasévelelle asetettujen terssin ja kvintin mukaan.

2. Kolmisointuja on vain neljda eri laatua:

duuri
molli

ylinouseva
vihennetty

terssipino
S3 +p3
p3 +S3

S3 +S3
p3 + p3

kolmisointurakenne
S3ja Pub
p3jaPub

S3jayb5
p3ja vad

3. Nelisoinnuista kaytetddn yleensd yhdekséaa eri laatua:

duuri pienseptimi
duuri suurseptimi

molli pienseptimi
molli suurseptimi

ylinouseva pienseptimi
ylinouseva suurseptimi

vdhennetty pienseptimi
vdhennetty suurseptimi

terssipino
S3+p3+p3
S3+p3+S3

p3+53+p3
p3+53+S3

S3+53+va3
S3+S3+p3

p3+p3+S3
p3+p3+y3

kolmisointu+septimi —rakenne
duuri ja p7 (téirkeéi ns. dominanttiseptimisointu!)
duuri ja S7 (viihdemusiikin keveys)

molli ja p7 (viithdemusiikin pehmeys)
molli ja S7 (harvinainen)

ylinouseva ja p7 (tosi harvinainen)
ylinouseva ja S7 (harvinainen)

vahennetty ja p7 (joskus...)
Véihennetty jaS7 (tosi harvinainen)

sekd moni-ilmeinen ns. dimisointu, josta voi siirtyd luontevasti moneen sointuun:

vahennetty viahennetty7 p3+p3+p3
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4. Viisisointua esiintyy yleensd vain kahdessa muodossa:
terssipino kolmisointu+7+9 -rakenne

dominanttiseptimi suurnooni S3+p3+p3+S3  duurija p7 ja S9
dominanttiseptimi pien-nooni ~ S3+p3+p3+p3  duurija p7ja p9

Nelidénisessd musiikissa jatetddn viisisoinnun kvintti pois. Esim. c-e-(g)-b-d1

5. Asteikon viidennelle sédvelelle rakentuva nelisointu dominoi koko sdvellajia vaatien
purkausta asteikon ensimmadiselle sdvelelle rakentuvalle kolmisoinnulle.
Lansimaisen musiikin tdrkein sointu, tonaalisuuden maarittdjd, on viidennelle
asteelle rakentuva nelisointu, dominanttiseptimisointu (V7). Se on aina rakenteeltaan
duurikolmisointu ja p7. Tuon soinnun dominoivuus piilee siind, ettd sen sisdlla on
useita toonikasointuun pyrkivid rakenteita; se rakentuu asteikon "etdisimmalle"
savelelle, viidennelle sévelelle, se sisdltad johtosdvelen (asteikon VII sidvel) joka
pyrkii ldhimpaan sdveleen eli toonikaan, se siséltdd pienen septimin joka pyrkii
laskeutumaan toonikan terssille ja se sisdltdd asteikon II sdvelen joka pyrkii
laskeutumaan alaspdin toonikaan.

Itse asiassa jos analyysissd 10ytdd V7 rakenteisen soinnun, niin tietdd valittomasti
missd sdvellajissa ollaan, eli kvintti alaspdin.

Toisaalta mikali halutaan muuttaa kesken teoksen sdvellajia, niin muodostetaan
vaivihkaa uuden sdvellajin V7 rakenteinen sointu ja puretaan se (eli siirrytdan siitd)
tuon uuden sédvellajin toonikaan.

VII. Musiikin merkist6d ja grafiikkaa

A. Musiikkia merkitddn muistiin kdyttdmalla erikoista kirjoitustapaa, nuottikirjoitusta.
Siind on sovittu kédytettavaksi viittd vaakasuoraa viivaa joiden péille tahi véliin
piirretddn pallukoita osoittamaan sdvelkorkeutta. Aikaisemmin kédytettiin kolmea
viivaa jotka tarkoittivat korkea, mukava, matala ja jokainen sai laulaa alkaen omalta
"sopivalta" korkeudelta.

Nyttemmin on sidottu erés tietty sdvel madrattyyn taajuuteen (al = 442 Hz) joten kaikki
muut sdvelet asettuvat absoluuttisesti suhteessa tuohon referenssiin.

B. Nuottikirjoitus koostuu viivastosta, jossa on viisi viivaa. Tarvittaessa voidaan niiden
ylé- ja alapuolelle merkitd lyhyitd yld- tahi ala-apuviivoja:

C. Voidaksemme ankkuroida sdvelkorkeudet, on meidéan laitettava viivaston alkuun
nuottiavain, joka maardd jonkun sdvelen tietylle kohdalle. Yleensd kédytetddn g-avainta,
joka madrittdd yksiviivaisen g:n toiseksi alimmalle viivalle. Matalille sdveltasoille

kdytetddn f-avainta 7, joka maarad pienen oktaavin f-sdvelen toiseksi ylimmalle viivalle.
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Y114 on nuottiviivastolla g-avain alussa sekd nuotti yksiviivaisen g:n kohdalla. Nuotissa
on nuppi, varsi ja vaka. Yksi vaka kertoo, ettd nuotin kesto on kahdeksasosa
(suhteellinen mitta teoksen alussa méddriteltyyn esitysnopeuteen).

. Viivastolla voi lisdksi olla alussa sadvellajin maarittdvat etumerkit seké tahtilajin
osoittava merkinta. Nuottien lisdksi niiden edessa voi olla merkinta kromaattisesta
muunnoksesta joko ylospdin (korotusmerkki) tai alaspdin (alennusmerkki).

J %0
ﬁ#:g ' _]L | | e
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Esimerkissimme on etumerkin perusteella (kaksi korotusmerkkid) savellajina D-duuri
(tai h-molli mutta teos alkaa/paattyy sdvelestd d).

Esitysnopeudeksi on sdveltdja suositellut 80 kpl neljasosanuottia minuutin aikana.
Tahtilajiksi on mééritelty neljd (ylempi) neljdsosanuottia (alempi) yhdessa tahdissa.
Tahdeissa ei siis saa olla enempadd tahi vidhempad kestoja yhteensa. Tahtilaji vaikuttaa
osaltaan melodian iskutukseen; tahdin ensimmainen nuotti saa monasti pienen
painotuksen.

Teos alkaa kokonuotin kestoisella yksiviivaisella sdvelelld d (= dl). Seuraavassa
tahdissa on puolinuotti e ja neljasosanuotti fis (kiinted korotusmerkki on jo sévellajin
etumerkissd). Seuraavaksi tulee tilapdisesti korotettu kahdeksasosa g eli gis ja melodia
jatkuu kahdeksasosa a:lla. Monasti vierekkiiset vikéset yhdistetddan ryhmiin palkilla,
jonka kaltevuus viestii melodian suuntaa.

Seuraavassa tahdissa on alussa tilapdisesti alennettu kuudestoistaosa h eli b. Sitten
seuraa kuudestoistaosa a ja asteikkoon kuuluva h, jonka edessa kiytetdan
palautusmerkkid osoittamaan, ettd dskeinen tilapdinen alennusmerkki ei enda vaikuta
tadhan nuottiin. Neljan kuudestoistaosanuotin ryhmén péattaa cis (huomioi teoksen
alun etumerkinta).

Seuraavaksi tulee yhdistetty kesto eli samankorkuiset kahdeksasosa- ja neljasosanuotit
on sidoskaarella ilmaistuna yhdistetty yhdeksi kolme-kahdeksasosa kestoksi.
Melodian paattdd neljdsosanuotti d jonka perdssa on piste. Se kertoo, ettd nuotin kestoa
pidennetdan puolella sen omasta aika-arvosta. Tulokseksi tulee siis 1/4 +1/8=3/8

7/8 orig. 26.11.2002



VIII. Osadédnespatsas - yld-danekset

Musiikinteoriaa, v. 22.2.2007

A. Aikaisemmin mainittiin, ettd kaikki danet koostuvat useista eri sinidaneksista. Kun
perustaajuuden pdille rakennetaan kokonaislukukerrannaisia yld-ddneksid, saadaan
harmoninen sointi. Nuottiviivastolla esittimme osaddnespatsaan alun seuraavasti:

Mollisointu

Dominanttiseptimisointu b 14 15 16
0 . I . o h; -
4 —— i_._rg"—‘
[ Han) = J - T &
A\ +———@
[ o
Puhtaat intervallit Duurisointu
4
3 @
I r )
'.
7 [ J
-

Esimerkissimme on pohjasdvelend suuren oktaavin C ja sen taajuutta on kerrottu perakkaisilla

kokonaisluvuilla (numerot).

Yld-ddneksistd saadaan paljon kuulon hahmotukseen liittyvaa tietoa;
- puhtaat intervallit ovat neljd ensimmadistd osaddnestd (priimi, oktaavi, kvintti ja

kvartti)

- seuraavaksi tulee kaksi erisuuruista terssid joiden suhdeluvut ovat 4:5 ja 5:6 josta
syystd jo Pythagoras paétti nimetd nuo kaksi terssid eri suuruiseksi; suuri ja pieni

- nuo terssit muodostavat kauniin ensimmaisen kolmisoinnun; duurisoinnun (4:5:6)*
- seuraavaksi tulee matala pieni septimi joka tdydentdd edellisen soinnun

dominanttiseptimisoinnuksi (se tirkein nelisointu)

- duuriasteikon ensimmadisid sdvelid alkaa esiintyd vasta suhdeluvuilla 8:9:10
- 11. osaddnes on matala fis jota ei meidédn tasavireisessd jdrjestelméssa voi soittaa
- kansanmusiikin (ja osittain kevyen musiikin) pentatoniikka perustuu ensimmdiseen

asteikonpalaseen; 8:9:10:12:13

- ensimmadinen mollisointu 16ytyy vastaa taajuussuhdeluvuista 10:12:15
- asteikon seitsemds sdvel, johtosdvel, on hyvin ldhelld toonikaa (15:16), juuri siksi se
"johtaa" toonikaan ja on siten merkittdvassd sdvellajia madrdaavassd asemassa

B. Yli-ddnessarjasta voidaan johtaa sointuoppi, intervallioppi, lansimaisen musiikin

historia, jazz-musiikin soinnutus, kuulon hahmolakeja jne.

IX. Muoto-oppi

A. Musiikissa voidaan kokonaisuuksia jakaa rekursiivisesti padasiassa joko kehysmuotoon
(a-b-a) tahi rondomuotoon (a-b-a-c-a-d...). Muitakin muotoratkaisuja on. Kuulijan
tehtdviaksi jad hahmottaa teoksesta sen eri tasoilla olevia muotoja sekd jannitteita.
Musiikissa on samanaikaisesti monia ajallisia ja harmonisia (sointu-) rakenteita. Juuri se
tekee musiikista mielenkiintoisen aikataiteen, jossa ratkaisu valkenee aina vasta

lopussa...

? Voidaankin otaksua, ettd duuri ja molli ovat hahmotuksellisesti toistensa peilikuvia:

-> duurisoinnun taajuussuhteet 4:5:6 <-> mollisoinnun kaanteiset aallonpituussuhteet 6:5:4 (6010 : 6012 : 6015)
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